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Osrodek ,Brama Grodzka - Teatr NN”
przykladem nowatorskiego podejscia
do narracji muzealnej o historii Zydéw w Polsce

To Brama Grodzka data nam te piekna podroz.
Bez niej nie wyruszylibysmy w droge*

,Nie s3 to place, lecz puste miejsca po tym, co tam bylo, a czego
nie ma i co jest w inny sposob™ - pisal Wiladystaw Panas redefiniujac
w symboliczny sposéb przestrzenn wokét Bramy Grodzkiej zlokalizo-
wanej pomiedzy nieistniejaca juz dzis w Lublinie dzielnicg zydowska,
a niezachowanym takze katolickim ko$ciotem farnym. Wzniesiona
w XIV w. na wysunietym cyplu staromiejskiego wzgdrza Brama
Grodzka towarzyszyta dziejom lubelskich Zydéw od poczatkéw ich
osadnictwa na terenach wokot lubelskiego zamku. Usytuowana w linii
murow miejskich, przez wieki wyznaczata granice codziennej egzy-
stencji Zydéw (mieszkajacych poza murami miasta) oraz chrzescijan
(intra muros). Sama tez w XIX w. byla nazwana Brama Zydowska3.

Dzi$ Brama Grodzka jest siedzibg Osrodka ,Brama Grodzka - Teatr
NN” - samorzadowej instytucji kultury dzialajacej na rzecz ochro-
ny dziedzictwa kulturowego i edukacji. Odwiedzajagcym udostepnia

' T. Pietrasiewicz, Brama, fragment tekstu umieszczonego w Osrodku ,Brama Gro-
dzka - Teatr NN” na poczatku zwiedzania ekspozycji.

> W. Panas, Brama, [w:] ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 1996, nr 1/2, s. 15.

3 Por. m.in.: J.I. Kraszewski, Obrazy z zycia i podrézy, t. I, Wilno 1842, s. 83; ,Kalen-
darz Lubelski na rok zwyczajny 1869”, wyd. W. Kossakowski, Lublin 1869; , Tygodnik
[lustrowany” 1887, nr 211, s. 47.
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wystawe poswiecong historii lubelskich Zydéw, organizuje takze sze-
reg konferencji, seminariéw, warsztatéow i spotkan oraz upamiet-
nien w przestrzeni miasta. Jej wspomniane graniczne usytuowanie
na styku dwoch kultur oraz éw rozdzwiek, dostrzezony pomiedzy
pustka po niemal zupelnie zniszczonej w wyniku II wojny swiatowej
dzielnicy zydowskiej a zachowang w znacznym stopniu w obrebie
murow miejskich zabudowa Lublina, stanowig fundament podejmo-
wanych dzialan dokumentacyjnych, edukacyjnych i artystycznych.
Ekspozycja muzealna w Bramie nie powstala od razu. Byla narze-
dziem, a nie zamierzonym planem wystawienniczym. Poczatkow
dzialalnosci Osrodka upatrywaé wiec nalezy bardziej w teatralnej
wrazliwosci artystycznej jej tworcy oraz w otoczeniu miejsca.

Wobec dziedzictwa i pustki

Przyjrzyjmy sie wiec jeszcze raz umieszczonym na wstepie stowom
W. Panasa: wspomniane w nich place (puste miejsca) - nie s3 w isto-
cie placami. Nigdy nie pelnily roli miejskiej przestrzeni, na ktorej
gromadzila sie lokalna spotecznos¢. Sa zamiast tego niedostrzegalng
w pierwszej chwili nieobecnoscia budynkoéw, ktére je wypetniaty.
Nieobecnoscig, ktora jednoczesnie nie jest tozsama z nieistnieniem
i ma swoja kontynuacje — w procesie pamieci. W przypadku dziel-
nicy zydowskiej - przestrzen mowi o pustce, ktora pozostala po
Zydach zgladzonych w czasie Il wojny $wiatowej, a w przypadku
ko$ciota farnego - o historii miasta od jego legendarnych poczatkow.
Dostrzezenie tych ,pustek” nie jest oczywistosciag. Wymaga wrazli-
wosci i dociekliwosci, wychodzacej ponad to, co jedynie widzialne.
Wymaga takze podjecia aktywnosci, by dotrze¢ do historii i znaczenia
tych miejsc.

Gdy dyrektor Osrodka ,Brama Grodzka - Teatr NN” — Tomasz
Pietrasiewicz - pierwszy raz zjawil sie w Bramie, byla ona dla niego
gtownie miejscem uzytkowym - budynkiem z salg mozliwa do zaada-
ptowania na potrzeby teatru. 11 maja 1990 r., w chwili premiery pierw-
szego przedstawienia Wedrowki Niebieskie, Teatr byt jeszcze przede
wszystkim teatrem. W 1992 r. obral za swoja stalg siedzibe Brame
Grodzka. W 1998 r. przeksztalcit sie w instytucje - Osrodek ,Brama
Grodzka - Teatr NN”, ktory wykorzystujac doswiadczenia sceniczne
rozwija szeroka dziatalnos¢ popularyzujaca historie miasta. Osrodek
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skoncentrowat sie nie tyle na materialnym dziedzictwie, ale przede
wszystkim na opowiesci i probie rekonstrukeji przesztosci. Refleksja
na temat poczatkow tej dziatalnosci przyszia pdzniej: ,,Po jakims cza-
sie, majac juz za soba dziesiatki zrealizowanych przedsiewzie¢, zrozu-
miatem, ze podstawowym tematem dla Osrodka powinno stac sie to,
co jest obok nas, w zasiegu reki — czyli pustka po miescie zydowskim,
ktérg widaé z okien Bramy”™ - pisat Pietrasiewicz.

Z pierwotnej dzialalno$ci teatralnej i impresaryjnej, zwigzanej
z prezentacjami dokonan innych artystdw, punkt ciezkosci przeniost
sie na tworzenie wlasnego autorskiego programu edukacyjnego.
Artysci-aktorzy powoli stawali sie animatorami. Pierwotnie wioda-
cym tematem zainteresowan Osrodka byta wielokulturowos¢. Szybko
jednak gléwna osig narracji stala sie historia zydowskiego Lublina:
»Zaczynajac na poczatku lat 9o. nasza dziatalnos¢ w Bramie Grodzkiej,
my réwniez nic nie wiedzieliémy o historii lubelskich Zydéw. Nie
byliSmy $wiadomi tego, ze olbrzymia, pusta przestrzen po jednej
stronie Bramy ukrywa Pamie¢ po miescie zydowskim; nie zdawa-
liSmy sobie sprawy, ze Brama prowadzi do nieistniejacego miasta
- zydowskiej Atlantydy. W miejscu, w ktorym przez lata byly domy,
synagogi i ulice, jest teraz wielki parking, nowe drogi i trawniki. Duza
czesc tego terenu zostala pokryta betonowa skorupa, razem z funda-
mentami dawnych zydowskich budynkéw, zostata schowana pamiec
o tych, ktorzy kiedy$ tu mieszkali. Nie da sie zrozumieé¢ historii
Lublina bez tych pustych miejsc wokdt Bramy”s.

Oérodek rozpoczat gromadzenie wspomnien mieszkancéw Lub-
lina. Rodzaca sie emocjonalng wiez z miejscem wspierata koncepcja
W. Panasa akcentujaca kontynuacje istnienia zburzonych budynkéw
w nowej formie - rekonstrukcji ich znaczenn w procesie pamieci.
Zainaugurowany zostal program ,Pamie¢ - Miejsce - Obecnos$¢”.
Ze $wiadectw i historii doméw wywiedziona zostala wielowatkowa
opowies¢ o nieistniejacym miescie zydowskim. Opowie$¢ autentyczna,

4 T. Pietrasiewicz, Subiektywna historia Osrodka ,Brama Grodzka — Teatr NN”, Lublin
2 II 2009, https://teatrnn.pl/kalendarium/wydarzenia/subiektywna-historia-osrodka-
brama-grodzka-teatr-nn/ (dostep: 11.10.2024).

5 T. Pietrasiewicz, Odkrywanie miejsca — materialne i duchowe dziedzictwo kulturowe
w dziataniach Osrodka ,Brama Grodzka - Teatr NN« w Lublinie”, [w:] ,Renowacje
i Zabytki” 20m, nr 39 (3), s. 129.
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takze dzieki bezposredniemu powigzaniu z Brama - znajdujaca sie
w jej centrum. We wspétpracy z mieszkancami, ktérzy odpowiadajac
na zaproszenie licznie przekazali fotografie, druki ulotne, wycinki
z gazet i wlasne historie, w 1997 r. otwarta zostala w O$rodku pierw-
sza, czasowa jeszcze wystawa — ,Wielka Ksiega Miasta”. Stanowita ona
zgodnie z opisem ,rodzaj zielnika z zyciorysami, rodzinnymi foto-
grafiami domoéw, ludzi, ulic, mieszkan, poetyckimi opisami Miasta,
legendami [...] opowies¢ o zyciu mieszkancow, opowie$¢ o miescie™.
Wypracowana wtedy formuta gromadzenia, laczenia, wzajemnego
reinterpretowania i upowszechniania pozyskiwanych zewszad wyryw-
kowych informacji o przesztosci miasta (m.in. archiwalnych doku-
mentéw, fotografii, planéow, map, rysunkoéw, historii mowionych
i relacji odnalezionych w literaturze wspomnieniowej), kontynuowana
jest do dzi$, m.in. w przestrzeni internetowej.

Lublin w tej opowiesci jawi sie jako wielowarstwowy palimpsest lub
Corbozowskie terytorium’, w ktorym pozostawione $lady kolejnych
epok nastepuja po sobie i przeplataja sie stopniowo z terazniejszoscia,
ktora je nieustannie modyfikuje®. Ponowne odczytywanie i uzupetnia-
nie historii jest regutg pracy Osrodka. Swiadectwa, w formie nagran
audio lub wideo, wykorzystywane sa tez w programach edukacyjnych
Bramy. Tego rodzaju podejscie odchodzi od tradycyjnego modelu
muzeum, w ktorym dominuje narracja oparta na eksponatach, na
rzecz bardziej zywej i intymnej opowie$ci, budowanej wokot ludzkich
los6ow i doswiadczen.

° Wystawa ,Wielka Ksiega Miasta. Lublin w Fotografii do 1939 roku”, [w:] Kalenda-
rium Osrodka ,Brama Grodzka - Teatr NN”, www kalendarium.teatrnn.pl (dostep:
1 X 2024).

7 W literalnym znaczeniu palimpsest oznacza rekopis zapisany w starozytnosci lub
w $redniowieczu na wczeéniej juz uzytym pergaminie, z ktérego usunieto poprzedni
tekst, nie catkiem go jednak zakrywajac. W ujeciu metaforycznym palimpsest odnosi
sie do polisemicznej konstrukcji tekstu, por. M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa,
A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Stownik termindw literackich, Wroctaw-War-
szawa-Krakow 1998, s. 368.

8 Koncepcja obszaru (terytorium) jako palimpsestu opracowana zostala w latach
osiemdziesiatych XX w. przez szwajcarskiego teoretyka urbanistyki André Corboza,
por. André Corboz, Le territoire comme palimpseste [Krajobraz jako palimpsest],
[w:] ,Diogeéne” 1983, nr 121, s. 14-35; E. Raszeja, M. Szczepanska, A. Galecka-Drozda,
E. de Mezer, A. Wilkaniec, Ochrona i ksztattowanie krajobrazu kulturowego w zinte-
growanym planowaniu rozwoju, Poznan 2022, s. 34-35.
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Jezyk opowiesci i odpowiedzialnos¢

Budowanie opowiesci o Miescie Zydowskim jest szczegélnie wraz-
liwe i trudne, bo miejsca te naznaczone sg trauma Zagtady. Defi-
niuje je ,zerwanie ciagtosci miedzy przeszloscia a terazniejszosciy;
[dramatycznos¢ zwigzana z tym, ze] nie nastapil w nich ,dalszy ciag”
historii, lecz doszto do [gwaltownego] przerwania jej biegu™. W obli-
czu ,przerwanego’ dziedzictwa konieczne jest znalezienie $rodkow
wyrazu, ktdre z jednej strony z szacunkiem oddadza historie miejsc,
a z drugiej, bedq jej powiernikiem. ,Bardzo dlugo czulem catkowita
bezradnos$¢ w znalezieniu odpowiedniej formy artystycznej do zmie-
rzenia sie z t3 wielka, pusta przestrzenia po miescie zydowskim™
— pisat T. Pietrasiewicz wlaczajac sie w dyskurs dotyczacy mozliwosci
wypowiedzi artystycznej po Szoah. Za Czestawem Miloszem ujmuje
to w kategoriach powinnosci wobec nastepnych pokolen: ,Pamiec jest
wielkim ciezarem, ale nie moge sie od niej wyzwoli¢ i wiek XX prze-
bywa we mnie ze wszystkimi obrazami zbiorowych szalenstw i maso-
wych zbrodni [...] srodki artystyczne do naszej dyspozycji wyczerpuja
sie jeden po drugim [...] ogladajac sie wstecz na nasze stulecie, stoimy
wobec rzeczywistosci nienazwanej, tak ze mlode pokolenia juz nie
dowiedz3 sie, jak to naprawde bylo.”™. Jednak wbrew pesymizmowi
i niemoznosci ,dowiedzenia sie, jak to naprawde bylo” Pietrasiewicz
nie ustaje w probach redefiniowania swojego jezyka teatru sto-
sowanego wobec dziedzictwa. Ma glebokie przekonanie, ze $wiatu
wcigz potrzebni sg wielcy spotecznicy z ich romantycznym marze-
niem o wyzszych wartosciach. Budujac emocjonalna wiez z miej-
scem i jego historig, buduje jednoczesnie poczucie odpowiedzial-
nosci za nie, tworzac fundament, na ktérym mozliwe jest myslenie
o przyszlosci.

9 J. Nazimek, Pamie¢ o Zagladzie a zmiany we wspdlczesnej kulturze historycznej.
Warsztat diabta Jachyma Topola, [w:] Swiadectwa pamigci. W kregu zrédet i dyskur-
séw (od XIX wieku do dzisiaj), red. E. Dabrowicz, B. Larenta, M. Domurad, Biatystok
2017, S. 322.

© T. Pietrasiewicz, Kregi Pamieci — Zagtada, [w:] Osrodek ,Brama Grodzka - Teatr
NN” 1990-2010. Artystyczne a animatorskie dziatania w przestrzeni miasta zwiqzane
z pamieciq, Lublin 2010, s. 8.

" Cz. Milosz, Przeméwienie z okazji przyznania doktoratu honoris causa na rzym-
skim Uniwersytecie La Sapienza w roku 1992, [za:] ,Gazeta Wyborcza” 28 VI 2001.
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Korzystajac z jak najprostszych scenograficznych $rodkow wyrazu
tworzy przestrzen dla opowiesci snutej przez narratora - $wiadka,
badz powiernika swiadectwa. W przestrzeni Bramy dominuje czern,
ukryte w skrzyniach glosniki i wizjery oraz proste magazynowe szafy
wypelnione zgromadzonymi przez lata wydrukami historii. W sferze
ruchu scenicznego postuguje sie symbolem, gestem, mantrycznym
powtorzeniem, rytualem i misterium - jako formami uwznio$lajacymi
codzienne, powszednie zachowania poprzez nadanie im szczegdl-
nej intencji i uwaznosci. Nie zapomina o dzwiekach, rekonstruujac
odglosy przedwojennej dzielnicy zydowskiej czy symboliczny szum
wiatru znad Mauzoleum Zagtady. Stosowany w wielu dziataniach
,zwrot ku przeszlosci jest aktem nostalgicznym w wielu wymiarach:
nie tylko estetycznym, ale i - co wazniejsze - etycznym czy egzy-
stencjalnym™. Ma site poruszania emocji i przemieniania nie tylko
odbiorcy, ale rowniez opowiadajacego.

W sferze sléw pierwszenstwo ma swiadectwo. Budowany niemal
od poczatku w Osrodku Program Historii Méwionej scharaktery-
zowa¢ mozna poprzez trzy etapy: ,Pierwszy wigzal sie z ocalaniem
- poprzez mechaniczne utrwalanie - opowiesci $wiadkow; drugi -
odnosit sie do wiaczania zgromadzonych $wiadectw w zasoby wspot-
czesnej kultury pamieci poprzez konstruowanie nowych narracji
o przeszlosci; trzeci - laczyt sie z realizacja projektéw, w ktorych
wspomnienia $wiadkow stanowily materie performatywnych reali-
zacji o charakterze animacyjnym. Zakresy dzialan podejmowanych
w obrebie tych trzech obszaréw nakladaja sie na siebie, stuzac
dawaniu opowiesciom $wiadkéw ,nowego” Zycia, odtwarzaniu i od-
zyskiwaniu fragmentarycznej, pozbawionej cigglosci narracji o pol-
sko-zydowskiej przesztosci miasta oraz budowaniu przestrzeni dla

2 W literaturze stosuje sie pojecie $wiadka zastepczego. W ujeciu Marty Kubiszyn
s3 to ,w tym przypadku osoby, dla ktorych okres miedzywojenny i okupacja nie
sa cze$cia wlasnej biografii, zas Holokaust nie jest elementem historii ich rodziny,
dostrzegaja one jednakze - na mocy empatii i emocjonalnego zaangazowania -
potrzebe ocalania pamieci o losach zydowskich mieszkancow dawnego Lublina”;
por. M. Kubiszyn, Dzielenie si¢ pamieciq - (re-)konstruowanie narracji - swiadkowie
zastepczy: oral history w projektach na rzecz upamietniania lubelskich Zydéw, [w:]
»Pedagogika Spoteczna” 2018, r. XVIII, nr 2 (68), s. 209.

3 M. Saryusz-Wolska, Spotkania czasu z miejscem. Studia o pamieci i miastach,
Warszawa 2011, s.10.
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pracy edukacyjnej ukierunkowanej na konstruowanie nowej wspol-
noty pamieci™.

Pietrasiewicz ma $wiadomos¢, ze ,to, co i jak pamietamy, co prze-
kazujemy i co buduje obraz Zaglady w pamieci zbiorowej, w prze-
wazajacym stopniu zalezne jest od wyboru tego, co z przeszlych
wydarzen uzyska reprezentacje, co przeksztalcimy, zignorujemy,
zatuszujemy lub wymyslimy na nowo™s. Wystarcza mu prawdopodo-
bienstwo zdarzen, bo wie, ze sil3 opowiesci jest przede wszystkim jej
temat. Powoluje sie przy tym na odpowiedzialno$¢ za pamie¢ o nieist-
niejacym miescie zydowskim oraz nieustannie weryfikowane pytanie:
,Jaka forme uczestnictwa w dziataniach na rzecz pamieci mozemy
zaproponowac [...] zeby spotkanie z tamtymi dramatycznymi zda-
rzeniami bylo [..] waznym i gltebokim przezyciem?™¢. Stale redefi-
niuje tez i rekontekstualizuje postrzeganie dzialalnosci samej Bramy,
przymierzajac do niej rozne metafory, np. ,Arki Pamieci” zwigzanej
z ocalaniem znajdujacych sie w jej wnetrzu tysiecy zdje¢, dokumen-
tow i historii z unicestwionego $wiata, czy ,Ochronki” gromadzacej
najmniejsze, opuszczone przez wszystkich, ,osierocone” losy ludz-
kie. Postuguje sie symbolami - ,Czarnej kotary” zaslaniajacej ,nie-
wypowiedziane”, ,Straznika-kreta” z wiersza Milosza” czy ,Latarni
Pamieci” starajacej sie os$wietli¢ zdarzenia z przesztosci, by lepiej je
zobaczy¢ i zrozumie¢. Traktuje Brame jako ,laboratorium pamieci”
zakladajace szukanie, eksperymentowanie i tworzenie nowego inter-
dyscyplinarnego programu, powstajacego na przecieciu dziatalnosci
dokumentacyjnej, edukacyjnej, naukowej, muzealniczej, artystycznej
i animatorskiej.

Oddalanie sie w czasie, zanik pamieci zbiorowej oraz stopniowe
odchodzenie $wiadkow i ocalonych, zgodnie z diagnoza Magdaleny

4 M. Kubiszyn, Dzielenie si¢ pamieciq — (re-)konstruowanie narracji — swiadkowie
zastepczy: oral history w projektach na rzecz upamigtniania lubelskich Zydéw, [w:]
,Pedagogika Spoteczna” 2018, r. XVIII, nr 2 (68), s. 212.

5 Por. A. H. Rosenfeld, Kres Holokaustu, ttum. R. Czekalska, A. Kuczkiewicz-Fras,
Krakow 2013, s. 34-35.

® Fragment niepublikowanego tekstu opracowanego w 2014 roku na potrzeby aplika-
cji do konkursu ,Die Lebendigeste Erinnerungstadt” (,Najbardziej Tetnigce Zyciem
Miasto Pamieci”).

7 Cz. Milosz, Biedny chrzescijanin patrzy na getto, [w:] tegoz, Wiersze, t. 1, Krakow-
-Wroctaw 1985, s. 133-134.
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Saryusz-Wolskiej, ,stanowi ogromny ciezar dla mtodych pokolen,
ktére musza upora¢ sie z zachowaniem pamieci o Zagladzie oraz
z brzemieniem odpowiedzialnosci - nie za samg Zaglade, lecz
odpowiedzialnosci na przysztos¢™. Strategia Osrodka od poczatku
nastawiona byla w tym kontekscie na utrwalanie i upowszechnianie
poruszajacych wyobraznie i opartych na wartosciach opowiesci oraz
na gromadzeniu zasobow (historii mowionych, ikonografii), ktore
stanowi¢ beda dla przyszlych pokolen swoiste repozytorium wie-
dzy o miescie. Poprzez dzialania edukacyjne i teatralne Brama stara
sie wptywaé na wyobraznie odbiorcoéw, uwrazliwiaé ich i uczy¢, jak
,opowiada¢ o «nie-swoich» korzeniach oraz traktowac¢ dziedzictwo
tego miejsca nie tylko jako przeciwienstwo swoje/nieswoje, ale jako
wspolne dziedzictwo bedace sumg zastanego krajobrazu oraz pamieci
indywidualnej i zbiorowej™. Osrodek stara sie takze inspirowac¢ do
wlasnych poszukiwan, zaangazowania i zadawania pytan, zgodnie
z mysla Georgesa Didi-Hubermana, ze ,miejsce takie jak to wymaga
od zwiedzajacego, aby zastanowit sie w ktorym$s momencie nad wia-
snym aktem patrzenia™°.

Teatralizacja przestrzeni

Otwarta w 1999 r. w Osrodku wystawa ,Portret Miejsca” roz-
poczela proces teatralizacji przestrzeni Bramy Grodzkiej. Jak pisat
dyrektor Tomasz Pietrasiewicz ,nie chodzilo o jej zmienianie, ale
o wtopienie sie w ni3, o wpisanie w ten przestrzenny uklad swojej
wizji. [...] stworzyliSmy wiec wlasny jezyk operowania ta przestrze-
nia, ktdry wspolgra z nig, podkresla jej walory, a z jej pozornych
stabosci czyni atuty - oryginalnosc¢ i unikatowo$é. Wazny byt tez fakt,
ze to, o czym chcieliSmy opowiada¢, byto na wyciagniecie reki, za
oknami. Teraz jest tam pustka, ale w pomieszczeniach Bramy - dzieki

® M. Saryusz-Wolska, Spotkania czasu z miejscem. Studia o pamieci i miastach,
Warszawa 2011, S. 11.

v R. Traba, ,To byt przeciez tylko film!” Trzy obrazy konfliktéw i dialogéw pamieci,
[w:] Pamiec. Rejestry i terytoria, red. P. Orfowska, Krakow 2013, s. 13.

» G. Didi-Huberman, Kora, przel. T. Swoboda, Gdansk 2013, s. 31-32 (stowa wypo-
wiedziane w kontekscie wizyty w Auschwitz-Birkenau).
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wystawie - to nieistniejace miasto miato ,zmartwychwsta¢”™. Waskie
korytarze i wneki wypetnita instalacja artystyczna nawigzujaca do idei
zaczerpnietej ze Stu lat samotnosci Gabriela Garcii Marqueza - histo-
rii miasteczka, ktérego mieszkancy zaczeli wlasnie traci¢ pamiec.
W powiesci, zeby zatrzymac proces zapominania, zbudowano spe-
cjalng machine pamieci - rodzaj obrotowego stownika, mechanizmu
uruchamianego przy pomocy korby - umozliwiajacego codzienne
powtarzanie wiadomosci nabytych w ciggu zycia i przesuwanie
przed oczami poje¢ najbardziej w zyciu potrzebnych®*. Zbudowana
w Osrodku podobna ,Maszyna Pamieci” ma posta¢ wyposazonej
w glosniki i wizjery dlugiej, drewnianej skrzyni, zawieszonej na $cia-
nach wzdtuz korytarzy i pomieszczen Bramy. Dzieki wmontowanym
w nig pokretlom i wigcznikom umozliwia aktywne przegladanie foto-
plastykonow, odstuchiwanie lub wertowanie zebranych wspomnien.
Machina utrwala pamie¢ zatrzymana w dokumentach, dzwiekach
i fotografiach. Gest widza - wlaczanie, zagladanie, krecenie korba -
ma forme i sile rozpoczynania procesu - nie pamieci, a pamietania.
Na wystawie znajduja sie tez wielkoformatowe zdjecia i plany Lublina,
a naprzeciw jednego z okien - lustro, rodzaj ,nieruchomego oka”
odbijajacego i ,wciagajacego” do Bramy obraz pustych przestrzeni po
dawnej dzielnicy zydowskiej. Zwienczeniem ekspozycji jest makieta
miasta zydowskiego z rekonstrukcja ponad 8oo budynkow, po raz
pierwszy tak obrazowo ilustrujaca, jak wygladat Lublin przed wojna>.

Od chwili otwarcia wystawy Osrodek odwiedzac¢ zaczely grupy
mlodziezy zydowskiej z Izraela. Prezentacja makiety i oprowadzanie
staly sie dla Bramy nowa forma komunikacji, umozliwiajaca jedno-
czesne przekazywanie gromadzonej wiedzy i dyskusje o polsko-
-zydowskiej pamieci. W dzialania Osrodka wilaczyli sie takze potom-
kowie lubelskich Zydéw, przywozacy rodzinne historie i odkrywa-
jacy swoje osobiste zwiazki z miastem. Wystawa nie jest i nigdy
nie miata by¢ jedynie estetycznym zbiorem obiektéw do ogladania.

2 M. Skrzypek, Przypadek zamierzony (rozmowa z Tomaszem Pietrasiewiczem),
[w:] ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 2017, nr 3 (318), s. 42.

2 Por. Maszyna pamieci Teatru NN, [w:] Leksykon Bramy Grodzkiej, https://teatrnn.
pl/obgtnn-leksykon/maszyna-pamieci-teatru-nn/ (dostep: u X 2024).

3 Kolejne makiety rozwoju przestrzennego miasta Osrodek wykonat juz w techno-
logii 3D i udostepnil w Internecie w ramach projektu ,Lublin 2.0 - interaktywna
rekonstrukcja dziejow miasta”.
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Jest raczej indywidualnym i przemieniajagcym sposob patrzenia od-
biorcy przezyciem, poczatkiem drogi do odkrywania waznej a zapo-
minanej historii Lublina zlozonej z tysiecy historii jej pojedynczych
mieszkancéw. By postuzy¢ sie stowami Pawta Prochniaka: ,Pamiec
zawsze biegnie po sciezkach skojarzen, zyje w zawilej sieci asocjacji,
ktora jest jej unerwieniem. Wlasnie to unerwienie sprawia, ze prze-
szto$¢ trwa na scenie pamieci i moze stac sie opowiescig, moze odsto-
ni¢ sie naszym oczom”. ,Pamiec¢ jest jednoczesnie «sceng» i «brama»
- uobecnia i otwiera. Ma tez w sobie co$ z misteryjnego spekta-
klu, w ktérym pamietanie - strzegace czego$ na wskro$ realnego,
pozostajace zobowigzaniem - wydarza sie jako forma doswiadczenia
i zarazem jest spotkaniem z tajemnicg «nieobecnosci» zjawiajacej sie
jako «obecno§é»"*.

Instalacje z wystawy ,Portret Miejsca” funkcjonuja w Osrodku
do dzis. W kolejnych latach nabudowane zostaly na nich kolejne
wystawy -, Lublin. Pamie¢ Miejsca”, ,Pamie¢ Zagtady”, , Lublin. 43 ty-
sigce”, tworzac odpowiadajacy miastu wzdr palimpsestu. Nawigzujac
do stéw W. Panasa, Brama nieustannie sie redefiniuje, rozwija nowe
watki narracji, jest w cigglym ruchu i dyskusji: ,jako punkt przejscia
z jednego $wiata w inny [..]. W tym miejscu wszystko sie zbiega,
spotyka, wiec dlatego jest takie wazne. Punkt przyciagania, odpy-
chania w réznych kierunkach [...]. Ruch. To nie jest miejsce sym-
bolizujace stabilnos¢. Tu sie wszystko kanalizuje - jest jednoczesnie
wejsciem i wyjsciem”. Toczace sie w Bramie na co dzien procesy
- te wewnetrzne (pozyskiwania i gromadzenia dokumentéw przeszto-
$ci) i zewnetrzne (zwigzane z upowszechnianiem i ,wyluskiwaniem”
z ogromu informacji loséw ludzi, przedmiotéw i miejsc) - tworza
z biegiem lat coraz wieksza, wielowatkowa opowie$¢ o miescie na
wzér Encyklopedii Umartych Danilo Kisa*. Niestabilnos¢ stanowi
w niej system wewnetrznych drgan - decyduje o elastycznosci i otwar-
tosci na nowe zasoby i formy ekspresji. P6zniejsza integracja - teatru,

2 P. Prochniak, W przeswicie, [w:] ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 2017, nr 3
(318), s. 4. .

» P. Krdl, S. J. Zurek, Potrzeba pamieci (rozmowa z Wiadystawem Panasem), [w:]
»Scriptores” 2008, nr 33, t. 1, s. 158.

% Por. D. Ki$, Encyklopedia Umartych, ttum. Danuta Cirli¢-Straszynska i Christos
Arvanitidis, Warszawa 1991.

272



historii méwionych, multimediéw, ekspozycji i publikacji - umozliwia
wieloaspektowe zobrazowanie przesztosci, ale tez tworzy przestrzen
dla refleksji nad historia, pamiecia i tozsamoscia.

Od 2010 roku, jako element wystawy przetworzonej z ,Portretu
Miasta” w ,Lublin. Pamie¢ Miejsca” - przestrzen Bramy wypelniaja
regaly z teczkami i segregatorami. Nawigzuja one do stylistyki wne-
trza archiwum i s3 dazeniem do ukonkretnienia pracy z pamiecia
oraz préba opisu totalnego — opowiadajacego (ulica po ulicy) o kaz-
dym domu z lubelskiego miasta zydowskiego. Jak zauwaza Marta
Kubiszyn, jedna z cech ,postpamieciowych realizacji Osrodka jest
operowanie jezykiem dokumentu, ujetego w poetycka forme nawia-
zujaca do scenografii teatralnej, jednakze pozbawionag patosu czy
nadmiernej estetyzacji. [...] materialy archiwalne traktowane s nie
tyle jako zrodla odnoszace sie do faktow historycznych, ile raczej
jako $lady dawnej obecnosci konkretnych oséb czy wydarzen, ktérych
wartos¢ wykracza poza walor czysto «dokumentujacy». [...] [mimo,
ze] nie tworza spojnej historycznie i dziejowo «reprezentatywnej»
catosci, to jednak poprzez swoista «akumulacje» przekraczaja one
wylacznie jednostkowy i subiektywny wymiar”?. Czytane lacznie
- daja wiec wyobrazenie przedwojennego miasta jako catosci, ale
jednoczesnie stanowia niewyczerpany zbior indywidualnych historii
poszczegolnych ludzi i miejsc, wcigz niekompletnych, mozliwych do
uzupelniania. Dzieki swej ,niedomknietej” i ,teatralnej” formie, histo-
rie te silnie oddzialuja na wyobraznie i prowokuja do dalszych poszu-
kiwan. Pozwalajg na przekraczanie ograniczen tradycyjnych muzeoéw,
gdzie ekspozycja i eksponaty s3 jedynie biernie ogladane - tu daja
mozliwos¢ interaktywnego uczestnictwa w odkrywaniu ich losow.

,Waznym elementem wystawy s3 przedmioty: tablica z nazwa
ulicy Szerokiej, szyld sklepu kolonialnego z ulicy Cyruliczej, fragment
macewy z okolic Lublina, framuga ze $ladem po mezuzie z kamie-
nicy przy ulicy Olejnej 7, skany szklanych negatywow znalezione
w kamienicy przy Rynku 4. Sg to przedmioty $lady - semiofory, jak
pisze Krzysztof Pomian. Z punktu widzenia dziedzictwa kulturo-
wego to tylko zabytki drugiej kategorii. Skrupulatnie gromadzone

27 M. Kubiszyn, (Re-)konstruowanie narracji - dzialanie w przestrzeni publicznej -
edukacja. Postpamieé Zagtady lubelskich Zydéw: studium przypadku, [w:] ,Politeja”
2020, vol. 17, nr 65 (2), s. 49-50.
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i pielegnowane s3 elementem narracji na wystawie, gdyz kazdy z nich
ma swoja dramatyczng biografie — biografie rzeczy.”®. Obiekty te s3
wiec pewnego rodzaju wezwaniem do opowiedzenia, czyli przekaza-
nia, powierzenia i utrwalenia historii - do wykonania gestu pamieci,
opartego na obowigzku pamietania.

Forma pracy w otwartej przestrzeni miasta s takze Misteria
Pamieci pozwalajagce odbiorcom (w tym mlodziezy) na udziat
w swoistych rytuatach, ktérych celem jest bezposrednie uczestnictwo,
,zaangazowanie” w akcie pamieci dotyczacym spolecznosci zydow-
skiej Lublina. Pierwszym zorganizowanym w 2000 r. Misterium byla
,Jedna Ziemia - Dwie Swiatynie” podejmujaca probe opowiedzenia
dramatycznosci czasu Zaglady z perspektywy Ocalonych i Sprawied-
liwych wéréd Narodéw Swiata. Kolejne, jak np. ,Misterium Swiatla
i Ciemnosci” (bazujace na odczytywaniu nazwisk z getta i symbo-
licznym wygaszeniu $wiatet w dzielnicy zydowskiej), ,Listy do getta”,
,Dzien Pieciu Modlitw”, ,Listy do Henia” czy ,Ochronka” (obejmu-
jace marsze pamieci i performatywne wydarzenia w przestrzeni mia-
sta) zwigzane s3 z upamietnianiem zydowskich ofiar wojny. Misteria
maja charakter podniosly, niemal, ale nie sakralny, a ich geneza s3
teatralne korzenie Osrodka. Odbywaja sie czesto przy okazji waznych
rocznic i wykorzystuja pierwotne, ponadczasowe symbole: ziemi,
gliny, $wiatla, stowa, imion. Ich performatywnos¢ podkreslana jest
takze przez obecnosc i opowiesc¢ swiadkow historiio. T. Pietrasiewicz
traktuje je jako procesy symboliczne: ,W pewnym momencie zro-
zumiatem, ze wiele dzialan, ktére podejmujemy w Bramie, to akty
symboliczne. Chocby nagrywanie relacji. [...] jest to tez dostowny
i symboliczny akt spotkania, o glebokim, etycznym wymiarze, akt
przekazania pamieci [...]. Na tym rozpoznaniu zbudowatem misteria,

38 ]. Zetar, Miejsce — Obecnos¢ — Pamiec. Praca z pamieciq o zydowskim Lublinie na
przyktadzie wybranych dziatari Osrodka Brama Grodzka - Teatr NN, [w:] Przesztos¢
~ Przysztosci. Modele obchodzenia si¢ z trudnq przeszlosciq w Europie Srodkowo-
Wschodniej po 1989 roku. Publikacja pokonferencyjna (wybdr tekstéw), red. G. Schiller,
Gliwice-Opole 2016, s. 83-88.

> Por. J. Zetar, Miejsce - Obecnos¢ - Pamigé. Praca z pamiecig o zydowskim
Lublinie na przykiadzie wybranych dziatari Osrodka Brama Grodzka - Teatr NN, [w:]
Przesztos¢ - Przysztosci. Modele obchodzenia sie z trudng przesztosciq w Europie
Srodkowo-Wschodniej po 1989 roku. Publikacja pokonferencyjna (wybér tekstéw), red.
G. Schiller, Gliwice-Opole 2016, s. 88.
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[...] powstal rodzaj spektaklu otwartego dla publicznosci. Ale bylo to
tez misterium powierzania i ocalania pamieci”®°.

Ocali¢ pamieé

Dramatyczno$é loséw Zydéw podczas Holokaustu jest nie do
wypowiedzenia, stagd moze pamietanie jest takim ciezarem. Jednak,
jak podkresla P. Prochniak ,Pamiec¢ staje sie powinnoscig zwlaszcza
wowczas, gdy udziela schronienia czemus, co juz tylko w niej trwa
i Zyje — nasycone emocjami, ujete w opowies¢, powierzone wyobrazni,
ocalone™. W przypadku historii zydowskiej, jest to szczegdlnie
wazne, bowiem grupa tych, ktérzy mogliby zamiast nas pamietac jest
nieliczna. Do przywracania ofiarom Zaglady imion, twarzy oraz ich
wlasnych (nawet strzepkow) historii, wzywa tez jedna z Ocalonych
Ida Gliksztejn: ,Przytaczam nazwiska pomordowanych, bo moze to
jedyny nagrobek dla nich, bo nie zostal nikt z ich rodziny, ktory
by optakat ich przedwczesng smier¢”>. Wskazuje tym gestem na
potrzebe odpowiedzialnosci za ksztalt pamieci, na troske i szacunek
dla tych, ktérzy stracili zZycie. Na apel ten swa dzialalnoscia odpo-
wiada Osrodek. Mimo bezsilno$ci wobec nieodwracalnosci losu, nie
ignoruje gorzkiego ciernia niesprawiedliwosci. Jak pisat Jan Btonski
w stynnym eseju Biedni Polacy patrzq na getto: ,[Krew] domaga sie
pamieci, modlitwy, sprawiedliwosci. [...] Wsigkla w nasza pamiec;
w nas samych. Wiec nas samych musimy oczysci¢, czyli zobaczy¢
siebie w prawdzie. Bez tego dom, ziemia, my sami pozostaniemy
zbrukani. [...] nie mozemy zachowywac sie tak, jakby [te]go nie bylo...
[...] Skazenie, zbezczeszczenie polskiej ziemi miato miejsce i dalej
cigzy na nas obowiazek oczyszczenia. [...] sprowadza sie juz tylko do
jednego: do obowigzku zobaczenia naszej przeszlo$ci w prawdzie.”.

3 P. Préchniak, Teatr nocy (rozmowa z Tomaszem Pietrasiewiczem), [w:] , Konteksty.
Polska Sztuka Ludowa” 2017, nr 3 (318), s. 60.

3 P. Prochniak, W przeswicie, [w:] ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 2017, nr 3
(318), s. 4.

» L. Gliksztejn-Jarkoni, Wzorcowe Ghetto (Musterghetto) w cieniu Majdanka, Kfar
Chasidim, Israel, 25 VI 1966, Archiwum Panstwowego Muzeum na Majdanku, teczka
VII/0-18 (VI-237), sygn.. III K 230/66, s. 37.

3 J. Blonski, Biedni Polacy patrzq na Getto, [w:] tegoz, Miedzy literaturq a swiatem,
red. J. Jarzebski, Krakéw 2002, s. 230, 240.
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Zgodnie z idea Aleidy Assmann ,miejsce traumatyczne nawia-
zuje do przesztosci, ktora nie chce mina¢, nie nabiera dystansu ani
nie pozwala sie obja¢ pozytywna interpretacja”+. Pustka po miescie
zydowskim w Lublinie, nawet wypelniona historiag i opowie$ciami,
dalej pozostaje pustka. Niemoznos$¢ zmienienia historii nie zwal-
nia jednak z obowiazku wziecia za nig odpowiedzialnosci, ktora,
w rozumieniu Bramy, ma charakter osobisty, podobnie jak kazdy akt
pamieci. T. Pietrasiewicz wspomina: ,czytajac wspomnienia ocalo-
nych z Zagtady, zaczatem zwracac¢ uwage na [...] te, ktére maja charak-
ter niewyraznych $ladow tego, ze ktos tu zyl. [...] Nie pada nazwisko,
nie ma nawet imienia. Jest tylko wzmianka o jakiej$ osobie, o jakims
zdarzeniu z nig zwigzanym. Tylko tyle. [...] Odruchowo wynotowy-
walem te wzmianki [...] Wtedy tez zrozumialem, ze instynktownie,
[...] zaczatem dokonywa¢ symbolicznego aktu przywracania pamieci
o tych, ktérych skazano na nieistnienie, na nieobecno$s¢ w naszej
pamieci.”s. Kluczowe w tym akcie jest osobiste zaangazowanie,
zauwazenie i poswiecenie uwagi drugiemu czlowiekowi. Pamie¢ ma
wiec tu wymiar gleboko etyczny i humanistyczny. Jest mozliwa do
wykonania przez kazdego i ze wzgledu na wartosci ogdlnoludzkie —
powinna by¢ praktykowana.

Osobiste podejscie do aktu pamietania leglto tez u podstaw nie-
ustannego misterium, ktdére zainicjowano w Bramie Grodzkiej
w 2015 1. Jak podkresla T. Pietrasiewicz: ,To jest istota Zagtady. Niem-
cy chcieli, by wraz z unicestwieniem Zydéw zniknela tez wszelka
pamiec o nich, by zagladzie ulegla pamie¢ o kazdym zamordowanym
czlowieku. Zbudowali rodzaj mrocznej utopii, wyrastajacej z samego
jadra zla. Moj gest przepisywania najdrobniejszych wzmianek, oca-
lania okruchéw czyjego$ istnienia, jest przeciwstawieniem sie tej
mrocznej utopii, jest budowaniem utopii wyrastajacej z wiary, ze
mozemy ocali¢ pamie¢ o tych, ktérych zamordowano.”®. Misterium
,Lublin. 43 tysiace” odnosi sie do liczby Zydéw mieszkajacych w Lub-
linie przed II wojna $wiatowa. Jego celem jest szukanie informacji

3 A. Assmann, Pamiec¢ miejsc - autentyzm i upamietnienie, przel. J. Gorny, [w:] tejze,
Miedzy historiq a pamieciq. Antologia, red. M. Saryusz-Wolska, Warszawa 2013, s. 174.
3 P. Prochniak, Teatr nocy (rozmowa z Tomaszem Pietrasiewiczem), [w:] ,Konteksty.
Polska Sztuka Ludowa” 2017, nr 3 (318), s. 57-58.

3% Tamze, s. 58.
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i przywrocenie imion, nazwisk i fragmentéw indywidualnych historii
wszystkich tych oséb. W przestrzeni Bramy Grodzkiej ustawiono
symboliczne 43 tysigce teczek. Czes¢ z nich jest pusta i wciaz czeka
na swa opowie$¢: ,To jest nasz fundamentalny akt sprzeciwu wobec
utopii, ktora stworzyli organizatorzy Zaglady. Czytanie relacji i wspo-
mnien, analizowanie prac historykéw, przeszukiwanie archiwdw,
wylawianie pojedynczych sladow, zestawianie strzepow informacji
- to wszystko ma wymiar gestu symbolicznego, bo wyrywa cos ciem-
nosci, co$ oswietla. Tak pomyslane misterium nigdy nie dobiegnie
konica, w jakims sensie jest rozpisane na wieczno$¢. Ludzie, ktorzy
w nim uczestniczg, s3 nie tylko w Lublinie, s3 w wielu miejscach na
$wiecie, wiec przestrzenia tego dzialania jest caly swiat.”.

Dziatalnos¢ Osrodka ,Brama Grodzka — Teatr NN” ma wiec cha-
rakter czynny, procesualny, w opozycji do jednokrotnego ustawienia
pomnika i skladania kwiatow u jego stép. Jest zbiorem indywidual-
nych, symbolicznych gestéw pamieci oraz efektem zmudnej pracy
dokumentacyjnej. Jest przywracaniem podmiotowosci tym, ktorzy
zgineli i proba wyobrazenia sobie miasta z tysigcami zyjacych w nim
ludzi, z ich dynamika i siecia relacji. A osadzona w Bramie, pomiedzy
,dzielnica pustki” a przestrzenia wspoélczesnego zycia ma dlugotermi-
nowa misje i jest autentyczna w swej opowiesci o miejscu.

Pracujac w Osérodku od 2016 r., a wczesniej wspolpracujac z nim
przez kolejne pie¢ lat, mam mozliwos¢ bezposredniego obserwowania
rozwijajacego sie tu procesu pamieci, a jednoczesnie wgladu w inten-
¢je, lezace u podstaw kolejnych dziatan dokumentacyjnych, eduka-
cyjnych i upamietniajacych. Z pewnoscia nie jestem w stanie ocenic
oddziatywania tych praktyk, cho¢ bazujac na frekwencji odwiedzaja-
cych, wpisach z Ksiegi gosci oraz wielosci krajowych i miedzynarodo-
wych nagrod otrzymywanych przez Osrodek i jego dyrektora, moge
wnosi¢, ze osiagaja one zamierzone cele. Z pewnoscia wizja Bramy
Grodzkiej ma charakter autorski i jest wynikiem doswiadczen teatral-
nych jej tworcy. Podloze teatralne jest jednym z gléwnych czynnikéw
odrdzniajacych dzialalno$¢ Bramy od innych placowek muzealnych,
poswieconych historii Zydéw w Polsce. Wywiedziona z teatru sceno-
graficznos¢ i symbolicznosc ekspozycji, koncentracja na opowiesciach

37 Tamze, s. 60.
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i organizacji misteriéow, podobnie jak odslanianie kulis codziennej
pracy sprawiaja, ze wizyta w Osrodku ma bardziej wymiar osobistego
spotkania i doswiadczenia, a nie regularnego zwiedzania. W kon-
tekscie innych lokalnych placowek muzealnych, Osrodek uzupetnia
tresci prezentowane w Muzeum Historii Miasta Lublina, ktore bazuje
gléwnie na eksponatach i sygnalizuje jedynie przedwojenng obecnos¢
Zydéw w mieécie. Brama Grodzka nie zajmuje sie za to kwestia reli-
gijnosci zydowskiej (np. kultywowaniem czy odtwarzaniem s$wiat)
pozostawiajac ja w gestii lubelskiego oddzialtu Gminy Wyznaniowej
Zydowskiej w Warszawie, ani prezentacja w formie wystaw twor-
czosci zydowskich artystow wizualnych, co moze by¢ przedmiotem
zainteresowania Muzeum Narodowego. Nie opowiada tez w szcze-
golowy sposéb o funkcjonowaniu lubelskiego obozu koncentracyj-
nego, bedacego przedmiotem ekspozycji w Panstwowym Muzeum na
Majdanku. Zamiast jednorazowych festiwali, przez caly rok organi-
zuje spotkania tematyczne, upamietnienia, spektakle, warsztaty i spa-
cery edukacyjne. Wykorzystujac narzedzia cyfrowe (archiwa on-line,
interaktywne mapy i bazy danych) zapewnia staly dostep do wiedzy
i historii i kulturze zydowskiego Lublina. W poréwnaniu do muzeéw,
ktore czesto stawiajg na zbiory i statyczne ekspozycje, Osrodek ofe-
ruje doswiadczenia, ktore maja na celu nie tylko edukacje, ale takze
glebsze zaangazowanie emocjonalne i spoteczne.
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Abstrakt

Artykul podejmuje zagadnienie specyfiki form pracy lubelskiego Osrodka
,Brama Grodzka — Teatr NN” w kontekscie upamietniania i popularyzowa-
nia wiedzy o historii spoteczno$ci zydowskiej miasta. Odtwarzajac proces
powstawania i przeksztalcania prezentowanej w Osrodku wystawy, autorka
podkresla role pustki, ktéra pozostata po Zydach zgtadzonych w czasie
IT wojny s$wiatowej i analizuje wplyw doswiadczen teatralnych twércy
Osrodka na dobor i ksztalt stosowanych narracji o przeszlosci. Omawia
imperatyw przywracania podmiotowosci tym, ktdrzy zgineli oraz analizuje
etyczny i symboliczny charakter proceséw upamietniania. Uwzglednia role
misteridw pamieci i znaczenie gromadzenia $wiadectw (historii méwionych,
ikonografii) tworzacych trwate repozytorium wiedzy o miescie.

Stowa kluczowe: Teatr NN, Brama Grodzka, Zydzi w Lublinie, praca
Z pamiecia

Summary

The article addresses the issue of the specific forms of work realized
in Lublin’s “Grodzka Gate-NN Theater” Center in the field of commemo-
rating and popularizing knowledge about the history of the city’s Jewish
community. By reconstructing the process of creating and transforming
the exhibition presented at the Center, the author highlights the role of
the void left by the Jews who were exterminated during World War II and
analyzes the impact of the founder’s theatrical experiences on the selection
and shape of narratives about the past. The imperative of restoring the
subjectivity of those who perished is discussed, along with an analysis of
the ethical and symbolic nature of commemoration processes. It considers
the role of memory mysteries and the importance of collecting testimonies
(oral histories, iconography) that form a permanent repository of knowledge
about the city.

Keywords: Teatr NN, Brama Grodzka, Jewish Lublin, memory work



